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Uber diese Welt ein Betrachter oder im Weltganzen ein Kind'
Ernst Kreidolf und Paul Klee

Ernst Kreidolf, 1863 in Bern geboren, traf mit dem sechzehn Jahren jiingeren Paul Klee
vermutlich erstmals 1908 personlich in Miinchen zusammen. Kreidolf war nach einer
Ausbildung zum Lithographen 1883 in die Isarstadt gekommen, um an dortigen
Kunstakademie Malerei zu studieren. Aus gesundheitlichen Griinden hatte er 1889 das
Studium aufgeben miissen und sich in die Berge nach Partenkirchen zuriickgezogen. 1895
kehrte er nach Miinchen zuriick und war seitdem in kiinstlerischer Hinsicht weniger als Maler
hervorgetreten, sondern hatte sich vor allem als Bilderbuchillustrator einen Namen gemacht.
1898 waren seine "Blumen-Mairchen" erschienen, 1901 "Die schlafenden Bdume", 1902 "Die
Wiesenzwerge", 1905 "Alte Kinderreime" und 1908 "Die Sommervogel". Daneben hatte
Kreidolf im Jahr 1900 das von Richard Dehmel herausgegebene Kinderbuch "Fitzebutze"
illustriert. 1904 gewann ihn Dehmel zur Mitarbeit an seinem "Buntscheck"-Projekt, einem
"Sammelbuch herzhafter Kunst fiir Ohr und Auge deutscher Kinder". Hier war Kreidolf neben
den jungen Malern Konrad Ferdinand Edmund von Freyhold, Karl Hofer und Emil Rudolf
Weiss nicht nur als Illustrator tétig, sondern zugleich auch Koordinator der drucktechnischen
Prozesse.”

Miinchen, Kreidolfs Wahlheimat, besass seit der Mitte des 19. Jahrhunderts als
Kunstmetropole internationale Ausstrahlung und zog auch zahlreiche deutschschweizer
Kiinstler an.’ Ohne eine Kiinstlerkolonie im eigentlichen Sinn zu bilden war der Austausch,
den die Eidgenossen in der bayerischen Residenz miteinander pflegten, eng und fiihrte um die
Jahrhundertwende neben anderen gemeinsamen Aktivitéten zur Griindung verschiedener
kiinstlerischer Vereinigungen.*

Paul Klee hatte von 1898 bis 1902 in Miinchen studiert und kehrte nach seiner Heirat im
Oktober 1906 dorthin zuriick. Ende Juni 1907 verzeichnet sein Tagebuch ein erstes
Zusammentreffen mit dem Schweizer Kollegen Albert Welti.” Da Welti und Kreidolf eng
befreundet waren, konnte er bereits zu diesem Zeitpunkt auch Ernst Kreidolf kennengelernt
haben, wenn sich die beiden nicht sogar schon frither in Solln im Salon von Frieda Fischer,
einer gemeinsamen Bekannten, begegnet waren. Doch das ist Spekulation. Gesichert ist laut
Klees Tagebuch eine Kontaktaufnahme zwischen ihm und Welti bzw. Kreidolf fiir den
Februar 1908, wobei die Initiative von dem ebenso riithrigen wie sozial denkenden Maler

Albert Welti ausging.



"Briefwechsel mit Albert Welti und Kreidolf wegen Aufnahme meiniges in den Bund
zeichnender Kiinstler (Glaspalast). Welti hatte mir unerwartet den Vorschlag gemacht. Ich
dankte Welti fiir die gute Idee und fiir freundschaftliche Gesinnung. Und sagte, dal der Ort,
wo er ausstelle, fiir mich auch nicht zu schlecht sein konnte. Und daf} ich Herrn Kreidewolf
sehr schitzte. Trotzdem gehorte ich wohl mehr zu den Impressionisten, nach meinen jetzigen
Arbeiten wenigstens (...). Max Liebermann und Uhde téte ich schitzen, noch mehr aber die
Franzosen. Ich wiirde also, wenn jetzt immer noch keine Bedenken nétig, iiber mich am
nichsten Freitag abstimmen lassen. Leid tite mir seine Ubersiedlung nach Bern, zum Auftrag
des Schweizer Staates gratulierend aber hoffte ich, thm in den Sommerferien am
Melchenbiihlweg mit meiner Frau auf Geige und Klavier vorzuspielen.® Dann antwortete
Kreidolf auch noch und teilte mir meinen Durchfall mit. Das war schareckelich. Claude
Lorrain Strafie 17 stand am Schlusse seines Briefes."’

Nicht ohne Ironie kommentiert Klee seine Ablehnung an der Teilnahme bei der Schweizer
Sektion der renommierten Glaspalast-Ausstellung und ldsst dabei nicht unerwéhnt, dass er
Kreidolfs Arbeiten - vermutlich seine Bilderbiicher - kennt. Wenige Wochen spiter kam es
dann zu einem Treffen zwischen den drei Kiinstlern in Klees Atelier, dem ein Gegenbesuch
des Ehepaars Klee bei den Weltis folgte. "Welti und Kreidolf waren da, um Arbeiten in
Augenschein zu nehmen. Ich zeigte sozusagen alles. Kreidolf stiirzte mit Instinkt sofort auf
den 'Balkon'. Welti blieb kindlich lachelnd allem offen (oder besser wohl allem aus neuerer
Zeit verschlossen). (...) Meine Radierungen hat er schon geschitzt, als er sie seinerzeit bei
Girardet wihrend des Druckes sah.

15.3. Dann suchten wir ihn in Solln bald auf. Da waren aber so viele Menschen in der kleinen
Stube, (...), daB es ein kdsiges Gedridnge gab. Herzliche Giite ist schuld an solchen
Ungemiitlichkeiten. (...) Kreidolf junggesellig, etwas triste, still, nicht unménnlich. In der
Mitte des Ganzen ein riesiger Milchhafen und ein paar umfingliche Kuchenrider."®

Paul Klee war ein sensibeler Beobachter und registrierte, dass seine Kunst die beiden
Malerkollegen befremdete. Tatsdchlich hat sich eine Tagebuchnotiz von Ernst Kreidolf zu
jenem Atelierbesuch bei Klee erhalten: "Ich denke daran, wie ich Klee kennenlernte in
Miinchen, durch Welti. Wir trafen uns in einer Familie. Es wurde musiziert, Klee spielte
Violine, auffallend gut, kraft- und seelenvoll. Er war jung, etwa 20jdhrig, geistreich, in seinem
Gesicht fiel mir ein sinnlicher Zug auf. Mit Welti zusammen besuchte ich ihn einmal. Er
zeigte uns seine Arbeiten, farbige Kompositionen, oft sehr perverse Motive. Sowohl Welti

wie ich waren etwas verbliifft, doch was will man: ein junger Anfinger - abwarten."’



Welti und Kreidolf suchten den "jungen Anfanger" jedoch zu unterstiitzten und befiirworteten
daher Klees Aufnahme in die 1903 in Miinchen gegriindete "Vereinigung schweizerischer
Graphiker. Die Walze". Klee beteiligte sich vor allem mit seinen Radierungen aus dem
Zyklus der "Inventionen" - vermutlich jene Arbeiten, die Kreidolf als "perverse Motive"
bezeichnet hatte -, an den Ausstellungen und Publikationen "Der Walze" und gehorte, wie
Kreidolf, der Vereinigung bis zu deren Aufldsung 1922 an. Bekannt ist, dass sich Kreidolf
nochmals im Februar 1915 mit Klee anlésslich einer geplanten Ausstellung "Der Walze", die

ithren Sitz unterdessen in die Schweiz verlegt hatte, in Verbindung setzte.

"Herrn Paul Klee Kunstmaler

Hier = Schwabing

Ainmillerstr. 92 Gartengeb.

Sehr geehrter Herr Klee! Das Kunsthaus in Ziirich erkundigte sich nach neuen graph. Blittern
von Thnen. Sie mdchten solche nach dort einsenden.

Mit bestem GruB Ihr E. Kreidolf.,""°

Obwohl beide Kiinstler zu jenem Zeitpunkt noch in Miinchen lebten, scheint trotz der
bedriickenden Kriegssituation kein direkter Kontakt mehr zwischen ihnen bestanden zu
haben. Zu unterschiedlich waren die kiinstlerischen Kreise und Welten, in denen Klee und
Kreidolf lebten, als dass der Wunsch nach intensiverem Austausch héitte aufkommen kénnen.
Auch wenn von Klee keine weiteren Bemerkungen zu Ernst Kreidolf und dessen Kunst
bekannt sind, so belegen einige erhaltene Tagebucheintragungen Ernst Kreidolfs, dass er den
Kollegen nie ganz aus dem Blick verlor. Mit zunehmendem Alter verstérkte sich jedoch seine
kritische Haltung gegeniiber den zeitgendssischen Kunststromungen und auch Klees
kiinstlerische Entwicklung blieb davon nicht ausgenommen. 1929 verschickte die
Schweizerische Graphische Gesellschaft, deren Mitglied Kreidolf war, Klees Radierung
"Rechnender Greis" als verspatete Jahresgabe fiir das Jahr 1928. Kreidolf nahm die Sendung
keineswegs wohlwollend auf, sondern empfand sie im Gegenteil als Anlass, seine Kiindigung
in Erwédgung zu ziehen. "Wenn ich meinen Austritt erkldren werde, schreibe ich: Ich kann
nicht mehr mitmachen, es wird mir allméhlich zu pathologisch. Ich bin der Meinung, solche
krankhaften Erscheinungen wie zB Klee sollten, auch wenn ihre Produktionen gewisse
asthetische Reize haben, bekdmpft, nicht gepflegt werden. Dieser rechnende Greis ist einfach

kindisch."'!



Ein harsches Urteil. Doch was Ernst Kreidolf an Paul Klees Kunst so abstiel beziechungsweise
provozierte, war bei genauer Betrachtung genau das, was ihr beider Werk im Urgrund
verband: unabhingig vom Zeitgemafen und Realistischen den eigenen inneren Bildern zu
folgen und sie als "gemalte Dichtung" zu neuem Leben zu erwecken. Der Reichtum an
poetischer und formaler Erfindung, die Fahigkeit, die Welt mit bildnerischen Mitteln ins
Mairchenhafte zu verzaubern oder ins Groteske zu wenden und diese Metamorphose in einem
parallelen Schopfungsakt auch auf der sprachlichen Ebene zu vollziehen ist das
Charakteristische beider Oeuvre. Bei Klee sind es die Titel, die nicht im iiblichen Sinn als
Bilderklarung fungieren, sondern als eine beziehungsreiche Erweiterung des Schaubaren die
Phantasie des Betrachters aktivieren.'? Bei Kreidolfs "Mirchendichtungen in Bildern""
erscheinen Bild- und Texterfindungen wie aus einem Guss; sie beriihren sich sowohl im

Dichterischen wie auch im "Kindertiimlichen" ',

Beseelte Natur

Der Natur als Schliissel zum Schopfungsganzen kommt im Werk von Ernst Kreidolf und Paul
Klee eine wesentliche, wenn nicht die zentrale Rolle zu. Ernst Kreidolf war auf dem Land
aufgewachsen, hatte schon als Kind botanisiert und intensiv gezeichnet. Die Natur - Pflanzen
und Tiere - bildete das Reservoir, aus dem seine Phantasie schopfte. Sein Frithwerk zeigte
sich noch ganz der Tradition der naturalistischen Landschaftsmalerei verbunden, wie sie die
Miinchner Schule Mitte des 19. Jahrhunderts entwickelt hatte. Ab 1890 entstanden jedoch
Bilder, in denen hinter der optisch gesicherten Fassade der Landschaft unsichtbare Krifte
walten und Verbindungen zu iibersinnlichen Welt- und Schicksalsméichten aufscheinen.
Kreidolfs Kompositionen zeigen sich nun sowohl der Natur als auch dem Traumleben
verbunden. Vor allem in seinen Bilderbuchschopfungen verschmelzen diese beiden Bereiche
zu einer untrennbaren Einheit. Die Illustrationen speisen sich aus einem tiefen Empfinden fiir
alles Kreatiirliche, sind zugleich voll Humor und Hintersinn und bisweilen von fast
befremdlicher Originalitét in der Art des Erfindens. Kreidolfs Darstellung der Natur
beschrinkte sich nicht auf das rein Abbildhafte, sondern erweiterte die sinnliche
Wahrnehmungskraft, indem er in Bereiche des Unbewussten, Seelischen und damit auch
Metaphysischen vorstie. In dieser Hinsicht bezieht sich seine Kunst nicht nur auf die
romantischen und symbolistischen Vorbildern des 19. Jahrhunderts, sondern weist auch nach
vorn ins 20. Jahrhundert zu einer neuen Gedankenmalerei und damit auch zur Kunst eines

Paul Klee.



Nach seinem erfolgreichen Bilderbucherstling "Blumen-Mérchen" veroffentliche Ernst
Kreidolf 1901 "Die schlafenden Baume". Das Buch besteht aus vier Bildern, einem Titel- und
einem Widmungsblatt , einer Schluflvignette sowie einem stimmungsvollen Vorsatz, der wie
eine Ouvertiire den Beschauer auf das Kommende vorbereitet. Die nicht zuletzt aufgrund des
subtilen Kolorits traumhaft wirkende Nachtszene zeigt einen stilisierten Tannenwald, vor
dessen scherenschnittartiger Kulisse allerlei Getier - Fuchs, Méuse, Einhorn und Katzen -
spukhaft vorbeihuschen, beobachtet von dunklen Eulen in den Baumen. Es ist weniger die
ungewohnliche Phantastik der Darstellung, die den Betrachter fasziniert, als das latent
Unheimliche, das jedoch gerade so wohldosiert auftritt, dass es nicht in Schrecken umschlégt,
sondern vielmehr ein wohliges Schauern auslost. "Es ist charakteristisch fiir Kreidolfs Kunst,
daB3 unter allen seinen Bilddichtungen die mondscheinerfiillte Nacht und das Traumleben eine
grof3e Rolle spielen. Von den 'Blumen-Mirchen' an durch alle Bilderbiicher hindurch bis in
seine Tafelbilder geistern Nacht und Mondlicht mit ihrem geheimnisvollen Leben.""

Dieses subtile Spiel mit den Erscheinungsformen der (néchtlichen) Natur ist auch eine
Konstante im Oeuvre Paul Klees. Seine Tagebuchnotizen zeigen, dass er schon in jungen
Jahren Naturzustinde auf seine Gefiihlslage tibertrug. "Der Vergleich meiner Seele mit den
verschiedenen Stimmungen der Landschaft kehrt hdufig wieder als Motiv. Meine dichterisch-
personliche Auffassung der Landschaft liegt dem zugrunde. 'Es ist Herbst. Dem Strom meiner
Seele schleichen Nebel nach."'® Doch anders als bei Ernst Kreidolf, dessen Werk ein noch
iiber die tatsdchliche Wahrnehmung vermitteltes Bild der Welt mit der subjektiven
Empfindung zu einem wundersam méarchenhaften, homogenen und vom Betrachter
aufschliisselbaren Ganzen verbindet, versucht Klee in "einer eigenen gegenstandsgebundenen
Symbolsprache eine natiirliche und menschliche Welt zu ordnen. Seine Imagination gibt den
Bildern eine traumhafte, phantastische Ausstrahlung. Das Verhiltnis abstrakter und
gegenstandsgebundener Formen zeigt, dafl eine Durchdringung von Kréften und
Wirklichkeitsvehikeln ein natiirliches Weltbild zu bauen vermochte, dem das Auge
nachwandern sollte, in dem Wiinsche, Hoffnungen, Richtungen angesiedelt sind, die Klee in
Zeichen verbirgt. Natur als Gleichnis der Schopfung und das Verhéltnis des Individuums zu
dieser Ganzheit stellt sich als dynamisches Verhiltnis zwischen realitdtsgebundenen Chiffren
und assoziativ-abstrakten Bildspannungen dar."'” Bilder wie "Phantastische Flora" (1922),
"Mondspiel" (1923), "Szene vor der Stadt" (1929), "Néchtliche Landschaft" (1932 bzw.
1937), "Pflanzen Glashduser (1936), "Ein Park spit abends" (1940), "Im Park" (1940),

machen dieses Kompositionsprinzip anschaulich deutlich.



Immer wieder tauchen Sonne, Mond, Baum, Blatt, Bliite, Wasser, Tier, aber auch Tag und
Nacht in Klees Arbeiten auf, Erscheinungsformen der Natur mit symbolischer Bedeutung, die
jedoch nie eindimensional aufzuldsen sind. Seine Symbole "vermitteln zwischen Idee,
Realitdt und den menschlichen Vorstellungen dazu, aber sie sind auch in sich selbst
urspriinglich und unzugénglich. Sie tragen ihr Geheimnis mit sich wie der Mensch, der sich

duBert und agiert, aber sich dennoch selbst verbirgt.""®

Kindheit und Traum

Der Mensch, der sich selbst verbirgt, der reflektiert und der Welt somit distanziert
gegeniibersteht ist der Seinszustand des Erwachsenen. Ernst Kreidolf und Paul Klee wuchsen
in einer Zeit auf, die gepriagt war von Konventionen und der Dominanz gesellschaftlicher
Hierarchien, die dem individuellen Ausdruck wenig Freiraum boten. Erst um die
Jahrhundertwende 16sten sich diese Strukturen auf, machten sich Um- und Aufbriiche
bemerkbar, die sich nicht nur akzentuiert in Philosophie, Psychologie und Padagogik, sondern
auch in der Kunst niederschlugen. Die Sehnsucht nach dem Urspriinglichen, dem
Unvertfilschten und Authentischen erwachte und damit geriet auch der Zustand des Kind-
Seins ins Blickfeld.

Der Kindheit als Ursprung der menschlichen Entwicklung wird im Werk von Ernst Kreidolf
und Paul Klee immer wieder thematisiert. Das Kind ruht in sich selbst, weil es noch iiber die
ungetriibten, natilirlichen und kreativen Krifte verfiigt, es steht der Welt offen gegentiber, ist
eins mit sich und ihr und lebt ganz der Gegenwart. Ernst Kreidolf gibt diesem Kind-Sein vor
allem in seinen Bilderbiichern ein Gesicht und die bis heute anhaltende Popularitét seiner
Werke deutet darauf hin, dass etwas Urspriingliches und Allgemeingiiltiges in seinen
Illustrationen enthalten ist, deren Wirkkraft man sich nicht entziehen kann. "Diese
Zeichnungen sind uns bis zu einem gewissen Grad zum Inbegriff eines verlorenen Paradieses
geworden, namlich desjenigen der Kindheit und Jugendzeit.""”

Dabei kam Ernst Kreidolf, wie er in seinen Lebenserinnerungen schildert, nicht aus Kalkiil,
sondern durch Zufall zum Kinderbuch. "Nach der Akademiezeit wollte ich grof3e Bilder
malen. Religiose und andere tiefsinnige Stoffe zogen mich méchtig an. (...) Meine
Nervenkrise unterbrach alles. (...) Ich malte nun Bilder in kleinem Format, was schnellere und
leichtere Bewiltigung ermdglichte. Dann in einfacherer Technik, wie sie das Bilderbuch
verlangt. Durch die viele Beschaulichkeit, zu der ich gezwungen war - von auflen sahs wie

MiiBiggang aus - , auf Wiesen und Héngen herumliegend, kam ich darauf, mir eine Welt im



Kleinen vorzustellen und sie in Bilderbuchbléttern zu gestalten. So geriet ich auf einen ganz
anderen Weg und ein anderes Ziel als ich anfangs gewollt."*’

Ernst Kreidolf, dem Richard Dehmel "Phantasie und ein unbekiimmertes Lebensgefiihl"*
attestierte, traf mit seinen Bildern und Versen den Ton, der das Auge und Ohr nicht nur des
Kindes bezaubert, sondern auch jedes Erwachsenen, der in seinem Herzen ein Kind geblieben
ist. Seine beseelten Gestaltungen sind zwischen Tag und Traum angesiedelt und diese
Herkunft aus einem Zwischenreich riihrt an das innere Wesen des Kindes. Denn "ein Kind,
das noch nicht verlernt hat, in Bildern zu denken, traumt immer: Auf der Bewul3tseinsebene
des Kleinkindes bilden Wort, Bild, Wirklichkeit und Gefiihl noch eine traumhafte Einheit. (...)
Wihrend das Kind seine Trdume mindestens instinktiv und ahnungsweise und wegen seiner
Einheit mit den Bildern unmittelbar versteht, bleibt dem nur auf der rationalen und logischen
Bewulltseinsebene denken und lebenden Erwachsenden der Sinn der Traume meist
verschlossen."*

Nicht nur in seinen Bilderbuchillustrationen suchte Ernst Kreidolf eine Beziehung zwischen
Traumwelt und Kindheit herzustellen. Sein Geméilde "Das Leben ein Traum", das er
urspriinglich "Jugendzeit" nennen wollte, gilt als Schliisselwerk seines Oeuvres. Es existiert in
vier Fassungen, lasst sich gattungsméfig den sogenannten Lebensalterdarstellungen zuordnen
lasst und zeigt ein Szenarium festlich-frohlichen Zusammenseins von Jung und Alt. Der
Aspekt von Lebensfreude, Gemeinsamkeit und Zusammengehorigkeit wird betont, doch
durch die Andeutung eines Friedhofes bzw. einer Beerdigung wird auch die dunkle Seite des
Daseins, der Tod, nicht ausgeklammert. Besonders auffallend sind die zahlreich auftretenden
Kinder. Der Maler platziert sie exponiert im Vordergrund, unbeschwert und selbstvergessen
ins Spiel vertieft. Das Geschehen vollzieht sich im Freien, wobei die Natur nicht nur als
stimmungsvolle Kulisse fungiert, sondern sich als das alles verbindende Element erweist, in
dem sich gottliches Walten offenbart. Diese metaphysische Betrachtungsweise, dieser
Gedanke von der Einheit des Schopfungsganzen, klingt immer wieder in Kreidolfs Werk an.
Er zeigt sich bereits in den "Schlafenden Bdumen", verstérkt sich im "Gartentraum" und den
"Sommervogeln" und tritt in dem 1908 entstandenen, von Hermann Hesse so hoch
geschitzten Bild "Heimattraum", wesenhaft hervor. Die realistische Darstellung einer
Landschaft verbindet sich in diesem kleinformatigen Aquarell mit einer iiberwirklichen
Stimmung, die den Beschauer zum Mittrdumen nicht nur verfiihrt, sondern geradezu zwingt.
Auch Paul Klee hat die Bedeutung der Kindheit schon friih erkannt. Bereits 1901 notierte er
in sein Tagebuch "Die Kindheit war ein Traum, dereinst alles vollbringen zu kénnen."* Fiir

Klee implizierte dieser Wunsch die Mdglichkeit einer grenzenlos freien Entfaltung. Im Kind



sah er den Inbegriff des Schopferischen und suchte nach Mitteln und Wegen, diese
urspriingliche Kreativitit zu bewahren. Die Verbindung zwischen Kindheit und Reife,
zwischen utopischer Freiheit und realem Zwang manifestiert sich bei Klee im Traum, jenem
Zustand, wo Bewusstsein und Unbewusstsein miteinander verschmelzen. Tage, an denen ihm
eine solche Synthese gelang, hob er hervor. "Ein guter Moment in Oberhofen. Kein Intellekt,
kein Ethos. Uber diese Welt ein Betrachter oder im Weltganzen ein Kind. Der erste nicht
zwiespiltige Augenblick meines Lebens."*

Die Sehnsucht nach dem "nicht zwiespiltigen Augenblick" weist dem Traum in Klees
Schaffen eine wichtige Funktion zu. "Der Traum ist eine Wirklichkeit, die wie die Kindheit
das Zusténdliche und Urspriingliche bedeutet. Er hebt Zeitrelationen auf und macht dem
Menschen Gegenwart zeit- und endlos erfahrbar. In diesem Sinn wird der Traum zur
iiberirdischen Kontrolle des Ich und bringt den Menschen an die Grenzen seiner

Wirklichkeitserfahrung und damit erst in den Zustand seiner selbst."*’

Anders ausgedriickt:
Wem es gelingt, zu seinem KindheitsbewuBtsein zuriickzufinden, iiberwindet alle trennenden

Dualismen und findet zu einer ganzheitlichen Kongenialitit mit der Schépfung.

Spiel und Metamorphose

Das Thema des Spiels in all seinen vielfdltigen Facetten zieht sich als Konstante durch das
Werk von Paul Klee und Ernst Kreidolf. Dabei bezieht das Spielerische auch ausdriicklich die
eigene Person mit ein. Ernst Kreidolf ldsst immer wieder sich selbst in seinen meist
unterschwellig biographisch inspirierten Bildern und Illustrationen auftreten, jedoch weniger
als Handelnden, sondern als stillen Teilhaber oder distanzierten Beobachter des sich um ihn
entfaltenden bunten Lebens. Selbstironie als "komddiantische Form der Selbstfindung" zeigt
sich bei Klee vor allem in seinen Tagebiichern; Ironie ist das Mittel, mit dessen Hilfe er in
seinen Arbeiten Distanz erzeugt und zugleich "Briicken zu den menschentypischen
Schwiichen schligt."*® Oper, Theater, Komddie, Tragodie, Feste und Zirkus sind daher immer
wieder Schauplitze von Klees Tafelbildern, Aquarellen, Zeichnungen und Druckgraphiken.
Narren, Sianger, Kriippel, Zauberer, Engel, Heilige, Ddmonen, Clowns, Kinder und Weise
bevolkern als vordergriindig ebenso skurrile wie originelle Protagonisten die Szenerien. In
den Handpuppen, die der Kiinstler fiir seinen Sohn Felix fertigte, nahmen diese
Bildschopfungen plastische Gestalt an. All diese Wesen zeugen von Klees ausgepriagtem Sinn
fiir Komik, verweisen jedoch gleichnishaft auf jene hinter der Realitit verborgenen Krifte und

Michte der Schopfung; Weltschopferische und kiinstlerische Téatigkeit wurden von ihm als



Analogie verstanden. "Kunst gibt nicht das Sichtbare wieder, sondern macht sichtbar",”’

formulierte Klee treffend und setzte damit dezidiert auf das Assoziationsvermogen als
kreative menschliche Fahigkeit.

Die Welt und das Leben als Schauspiel - schon in den Zeichnungen des Schiilers Klee deutete
sich Klees komplexes Verhiltnis zum Dasein an. 1885 zeichnete er ein "Karussell", 1897
schuf der Gymnasiast eine Tuschzeichnungen, die die Gottheiten und Propheten Fitzli, Putzli,
Wotan, Mohamed, Inri und Isis versammelt. Bilder von Heiligen und Sehern, denen Klee eine
Mittlerfunktion zwischen dem Himmlischen und Irdischen zuwies, entstanden in allen
Schaffensphasen. Klees karikierende Darstellung der frommen Gesellschaft steht in
erstaunlicher Nihe zu Ernst Kreidolfs nahezu zeitgleich entstandener Illustration des
"Fitzebutze". Sie zeigt eine humorvolle Interpretation des altmexikanischen Kriegsgottes
Witzilopochtli. In Anlehnung an Dehmels begleitendes Kindergedicht "Fitzebutze" mutiert
der Gott zu einem hampelmannihnlichen Popanz, der nur auf den ersten Blick furchterregend
ausschaut, doch im Grunde absolut harmlos ist.”® Wie im Vorsatzblatt zu den "Schlafenden
Béumen" gelingt es Kreidolf, eine spannungsvolle Atmosphére zu erzeugen, sie jedoch nicht
ins Angstmachende umschlagen zu lassen. Stattdessen gibt er dem Kind die Moglichkeit, wie
die um Fitzebutze herumspringenden Hunde und in den Baumen turnenden Papageien, iiber
den scheinbar finsteren Gesellen lachend zu triumphieren.

Drahtseilakt und Seiltanz sind die artistischen Spielarten einer Bithnenkunst, bei der bei
Gleichgewichtsverlust der lebensgefdhrliche Absturz droht. Klee verstand es, diesem -
symbolisch gesehen - existentiellen Ringen um Balance immer wieder bildhaften Ausdruck zu
geben. In Arbeiten wie "Schaukel" (1904), "Der Komet von Paris" (1918), "Kriippel als
Akrobaten" (1922) "Station der Hochbahn" (1923), "Seilténzer" (1923) oder "Was alles
hiangt" (1930) spielen Balanceakte und ausponderierte Verhiltnisse eine wichtige Rolle. Um
Ausgleich im iibertragenen Sinn geht es auch in der 1921 entstanden Lithografie
"Hoffmanneske Mérchenszene", einer freien Bearbeitung der zauberhaften Geschichte des
Romantikers E.T.A. Hoffmann, die zwischen Phantasie und Alltag changiert. Sie erzahlt vom
Schicksal des reinen Toren Anselmus und seinen Anstrengungen, sich Zutritt zu Atlantis, dem
Himmel der Dichter zu verschaffen. Klee stellt den Weg zum Ziel als schwierig dar, er fiihrt
treppauf und treppab, iiber wacklige Stege in luftige Hohen und wird von Faktoren bestimmt,
auf die der Hauptdarsteller wenig Einfluss hat.

Auch Ernst Kreidolf 146t in seinen Illustrationen immer wieder Akrobaten auftreten, doch
zielt deren Agieren nicht nur auf Unterhaltung und Spal3, sondern 148t stets auch Existentielles

anklingen. In seinem 1931 erschienen Kinderbuch "Grashupfer" stehen Heupferdchen im
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Mittelpunkt, die, wie bei Kreidolf {iblich, anthropomorphe Erscheinungen sind und sich
dementsprechend mit menschlichen Beschéftigungen unterhalten. Da wird Ball gespielt,
gekegelt, Schlittschuh gelaufen und auch ein Seiltdnzer ist zu sehen, der auf schwankendem
Draht seine Kunst vollfiihrt. Der begleitende Vers spricht von Wagnis und Gewinn, doch die
Darstellung selbst lasst das Gliicken der Unternehmung offen. "Kreidolfs Wesen beruht," so
charakterisierte ihn einmal ein guter Freund, "bei aller Ausgeglichenheit, bei allem
versohnlichen Humor, selbst bei aller Lust am Spal3 im letzten Grunde auf tiefem
Lebensernst."* Dieser "Lebensernst" schwingt denn auch stets verhalten, aber spiirbar in
seiner Kunstwelt mit, die Natur und Phantastik so gekonnt zu verbinden weil3. Kreidolf selbst
bemerkte einmal dazu: "Dass ich noch ein anderes Wesen in mir habe als das Heitere und
Sonnige, das wissen tiefer Sehende langst, gerade aus meinen Bilderbiichern, aber die
Oberflachlichen, die weit in der Mehrzahl sind, merken das nicht. Das ist aber kein Ungliick.
Das andere wird sich auch durchsetzen, wenn auch nur fiir einen kleineren Kreis."*

Kreidolf und Klee verstanden es, in ihrer kiinstlerischen Weltsicht Realitdt und Abstraktion,
duBere und innere Erlebniswerte auf eine naive, vereinfachende Weise miteinander zu
verbinden. Wie ein Kind mit einem Stiickchen Holz spielen kann und Kraft seiner Phantasie
einen Mérchenprinzen daraus macht, so vermenschlicht sich der Maler Kreidolf die Natur und
alle scheinbar leblosen Dinge mit einer verbliiffenden Anschaulichkeit und groflen Poetik.
Dabei steckt er Pflanzen, Insekten, Hunde und Katzen jedoch nicht einfach nur in Kleider und
146t sie wie Menschen agieren, sondern versteht es, mit der Wahl und Art der Kleidung, in
Gestik und Mimik das jeweils Wesentypische herauszustellen. Seine metamorphische
Beseelung der Natur zielt aber noch weiter. Wenn er in den "Grashupfern" den Mond malt, so
verdichtet sich dessen geheimnisvoller Lichtschimmer zu einem freundlichen Gesicht, das
iiber die Schlafenden wacht. Die triumende Nacht ist ihm in Leopold Webers
"Traumgestalten" wie die Hand Gottes, die sich schiitzend iiber ein einsames Menschenhaus
breitet. Und der verschneite Wald, durch den die Zwerge im "Wintermérchen" stapfen,
mutiert zu einer Ansammlung gutmiitiger, weiller Tiere.

Anders als Kreidolf vermenschlicht Paul Klee nicht die Natur, sondern iiberfiihrt den
Eindruck von der Natur in seinen personlichen Stil. Seine Zeichen und Symbole sind
vieldeutig und oftmals nicht logisch auf einen Sinn festlegbar, erwecken jedoch Ahnungen
und Vorstellungen, die durch den poetischen Bildtitel gestiitzt werden. Seine zwischen
Abstraktion und Gegenstandlichkeit changierenden Chiffren scheinen dabei der
mikroskopischen Welt verbunden (Riesenblattlaus; 1920), rithren an Geisterreiche (Kleines

Tiergespenst; 1929) zeugen von seiner Auseinandersetzung mit der zeitgendssischen Kunst
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und ihren Theorien, wie "Bildnis eines Gelehrten" (1930), das vom Kubismus beeinflusst ist
oder imaginieren Urbildliches (Feigenbaum; 1929). Schon seine frithen Radierung "Jungfrau
(traumend)" (1903) zeigt metamorphe Ziige. "Die Parallelisierung des knochigen Baumes und
dem darauf ausgestreckten ausgemergelten Frauenkorper verweist auf eine substantielle
Analogie: So wie der alte, knotige Baum anthropomorphe Ziige erhilt, so wird der weibliche

Korper als verwachsen und ausgetrocknet charakterisiert."*!

Es waren vermutlich Werke wie dieses, die Ernst Kreidolf bereits bei einem seiner ersten
Besuche bei Klee als "perverse Motive" bezeichnet hatte und vehement ablehnte. Doch trotz
aller Polemik gegen die moderne Kunst, konnte sich Kreidolf der Wirkung des Kleeschen
Oecuvres nicht entziehen. Ein spéter Tagebucheintrag verrit seine Faszination, gegen die er
sich zugleich zu wehren sucht. "Gestern in der Klee Ausstellung. Was ist das fiir ein Zauberer,
dieser Klee. Jedes Bild ein Geheimnis oder ein Ritsel in bestrickend schonen Farbniiancen,
bald wie Textilmuster durcheinander gewoben, bald bunte Farbflecken netzartig iibersponnen,
bald einfach Runen, wie aus alten Zeiten, immer raffiniert fein und préchtig in den Farben.
Aber es ist mir nie recht wohl bei dem Zauber. Der Ausspruch Kellers fallt mir ein 'Der
Himmel war trunken von der hollischen Pracht'. Es ist etwas infernalisches (sic!) in dieser
Kunst."*

Kreidolfs verharrt bei einer rein malerischen Analyse, wagt sich jedoch nicht Rechenschaft zu
geben {iber das, was ihn an Klees Werk eigentlich anzieht. Im Gegenteil, er sucht dessen
Anziehungskraft ebenso emotional wie unsachlich zu verteufeln. Eine rationale Analyse
seiner Attraktion, so ahnte er instinktiv, hitte den Zusammenbruch seines kiinstlerischen
Weltbildes zur Folge gehabt. Zu viel fiir einen tiber Siebzigjéhrigen, der es sich mit seiner
Kunst ein Leben lang nicht einfach gemacht hatte. Ob Ernst Kreidolf begriffen hitte, dass es
zwischen seiner und Klees Bildwelten viel mehr Verbindendes als Trennendes gibt, wenn ithm
jener Artikel zu seinem 90. Geburtstag 1953 vor Augen gekommen wire, in dem er gelesen
hitte, dass man ihn, den "marchenzeichnenden und méarchenerziahlenden Malerdichter" als
"verhinderten Surrealisten und einen gehemmten und zuriickgedimmten Paul Klee"*? begriff?
Trotz aller Ambivalenz gegeniiber dem Kleeschen Schaffen hielt Kreidolf in der
Offentlichkeit stets zu dem Bekannten aus Miinchener Tagen. Als Mitglied der
Kunstkommission des Berner Kunstmuseums hatte er 1931 iiber den Ankauf einer Klee-
Arbeit zu beschlieBen. Zur Diskussion stand das Werk "Bildnis eines Costiimierten" von
1930. Kreidolf setzte sich nachdriicklich fiir den Ankauf ein, wie dem erhaltenen Protokoll zu

entnehmen ist. "Ernst Kreidolf spricht sich ebenfalls fiir den Ankauf aus. Wenn man Klee
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gerecht werden will, muss man seine Vorziige erkennen und sich nicht durch das, was im
Anfang abschreckt, beeinflussen lassen. Seine Vorziige liegen in den zauberhaft schonen
Farben. Er bringt den Ausdruck einer dekadenten Stromung, die gegenwértig herrscht, aber
auch eine Dekadenz kann kiinstlerisch sein."** Kreidolfs Fiirsprache hatte keinen Erfolg. Der
Ankauf des Bildes wurde mit vier gegen drei Stimmen abgelehnt.

Kreidolf erwies sich in diesem Fall einmal mehr nicht nur als loyaler Freund, sondern
offenbart sich auch als wirklicher Kiinstler: Sein malerisches Farbempfinden verstand es, sich

unerschrocken gegeniiber allen formalen und inhaltlichen Bedenken zu behaupten.
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